Preu per espectacle: 16 euros

Propers espectacle

Horari: de dimecres a dissabte a les 22 h i

diumenges a les 19 h

Del 28/05 al 15/06/2008

La caixeta,

Venda d’entrades a la taquilla de la sala,

de Cabo San Roque

Caixa Catalunya i Tel-Entrada

Telefon: 902 10 12 12

Tallers

wwuw.telentrada.com

Dansa-teatre

Del 05 al 09/05/2008

Sala Beckett

El cos en accid

Carrer Alegre de Dalt, 55 bis

Amb Tomeu Vergés

08024 Barcelona

Telefon: 93 284 53 12

Dramatlrgia escenica

Fax: 93 219 79 27

Del 27 al 30/05-2008

info@salabeckett.cat

Transformacié del personatge

www.salabeckett.cat

mitjangant el moviment

Amb Tom Bentley

Metro: Linia 4 (Joanic)

>>Taller adregat a actors

Autobusos més propers: 24, 31, 32, 39, 55,

Sala Beckett

Obrador Internacional

de Dramaturgia

07/05-25/05/2008

74, 92, 114, 116

L’Obrador d’estiu

III Seminaris Internacionals de Dramatdrgia

Servei de bar i cafeteria: obert els dies de

Del 05 al 13/07/2008

funci6, abans i després dels espectacles.

Entrepans fets al moment. Gaudeix de

Mas Espuella, Argelaguer (la Garrotxa)

I’ambient de la Sala Beckett.

mail: obrador@salabeckett.cat

Telefon: 93 285 44 99

Sala Beckett
Obrador Internacional
de Dramaturgia

Sala subvencionada per:
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Amb la col-laboraci6 de:

MAMMERS

d’Edoardo Erba

W ssnsaes

Direccibé de Carles Ferndndez Giua

TRaSC P *i¢10,




>> Del 7 de maig al 25 de maig de 2008

Venedors

d’Edoardo Erba

“-M’interessa entrar en una zona fronterera
entre realitat i pensament, entre conscient i
inconscient, entre fisica i metafisica. Pero
m’interessa entrar-hi en companyia de
personatges creibles, vertaders, reconeixedors.
Estimo els personatges concrets, lligats a les
seves petites coses, a terra.” Edoardo Erba.

Conversa entre Edoardo Erba

i Carles Fernandez Giua

>> Fitxa artistica

Autor Edoardo Erba

Direccid i traduccit Carles Ferndndez Giua

Amb:

Montes >> Jordi Brunet
Brigo>> Rafa Cruz
Costa>> Armand Villén
Gloria>> Berta Giraut
Shon>> Jordi Llordella
Clara>> Eva Cartané

Ajudant de direccid Marta Parramén

Il*luminacit Paula Miranda i Guillem Gelabert

So Lucas Ariel Vallejos

Vestuari Marta Parramén i la companyia

Espai Eugenio Szwarcer

Agraiments Oriol Guinart, Carme Portaceli (T tot
I’equip de la FEI), Victoria Szpunberg, Eduard
Alejandre, Xavier Pujolras, Raquel Tomas, Xavi
Basiana, Ivan Morales, Susana Maluenda,
Raquel Garcia i Xavi Pons, El Flaco, Paula
Bosch, JesUls, Ana i Agnés, Rosario Sanchez,
Hans Richter, Daniel, Irene Mundet.

Disseny grafic Enric Jardi

Una coproduccit de Carles Fernadndez Giua i el
Centre d’Arts Esceniques de Terrassa (CAET)

Amb la col-laboracié de la FEI (Factoria
Escénica Internacional), Sala Beckett i Institut
Catala de les IndUstries Culturals (ICIC)

i Instituto Nacional de las Artes Escénicas

y de la MGsica (INAEM).

Durada 95 mi aprox.

C.F: Ets un autor molt conegut a Italia.

A Espanya un text teu, Maraté de Nova York,
va veure l’escena fa uns anys. Entre nosaltres
la dramatdrgia contemporania italiana no és
gaire coneguda. Ara que tenim ocasi6 de
dir-ne alguna cosa, com presentaries la
produccié dramatlrgica actual a Italia?

E.E: A banda de les excepcions importantissi-
mes de Dario Fo i Eduardo De Filippo, des dels
anys seixanta als noranta ha predominat el
teatre de direccié. Practicament, la dramat(r-
gia italiana es va saltar una generacié. No ha
estat fins a partir dels anys noranta que han
comengat a consolidar-se nous escriptors de
teatre, entre els quals em trobo jo mateix.
Després de gairebé vint anys, la situaci6 ha
millorat: hi ha una produccié dramatirgica
bastant rica, amb autors de relleu com Ugo
Chiti, Enzo Moscato, Spiro Scimone, i expo-
nents més joves, com Massini i Paravidino.
Ens ha costat una mica donar-nos a coneéixer,
perqué els teatres plblics i privats temien la
reaccié negativa del plablic davant els nous
textos. Per aixd, ens hem format en sales
marginals i no ha estat fins als darrers anys
que hem assolit un cert éxit en els grans
teatres. L’atenci6 que els nostres treballs
han rebut en I’ambit internacional demostra
el creixement d’una dramatdrgia que, ara

per ara, crec que es pot comparar, en un pla
d’igualtat, amb altres dramatlrgies europees.

C.F: Quin tret destaques de la teva aproxima-
cié a ’escriptura teatral?

E.E: A la gran tradicié pictorica italiana hi ha
dues escoles: una de veneciana, que parteix
de la taca i del color, i una de florentina,
que parteix del dibuix. Jo pertanyo a aquesta

segona escola. Per trobar |’espontaneitat,
I’humorisme i la fantasia he de basar-me en
un dibuix solid. Per aixo treballo forga, sovint
durant mesos, abans de comengar a escriure,
per tenir un esquema clar. Després escric
sense aturar-me, simplement mirant de
divertir-me i de deixar sortir el que duc a dins
sense saber-ho. M’agrada que una obra sigui
sorprenent, insodlita, atractiva. Que sigui
poética i, alhora, faci riure la gent. Un cop
escrita, treballo traient-ne material, eixugant,
descarnant... Odio les floritures i [’autocom-
plaenga. M’agrada la senzillesa. Voldria que
I’espectador pensés: aquesta obra s’ha escrit
a si mateixa.

C.F: Pel que fa a Venedors, des de la primera
lectura vaig tenir la impressié que el text
contenia una vitalitat especial: quin ha estat
el punt de partida, d’on va sortir ’impuls per
comengar a escriure?

E.E: Una premissa: a Italia no existeix cap
suport estatal per a [’activitat del dramaturg.
S’esta obligat a comptar només amb les
propies forces, la qual cosa, almenys, té
I’avantatge de no haver criat pollastres de
granja sin6 escriptors que han hagut
d’afrontar una selecci6 natural despietada.
Per sostenir la meva activitat de dramaturg he
escrit per a la radio, per a la televisi6 i, fins i
tot, m’he trobat col*laborant en congressos de
grans empreses. Escriure per a un congrés on
es presenta un nou producte significa submer-
gir-se a la cultura industrial, entendre una
mentalitat, adquirir un llenguatge i dominar
dades reals. Venedors va néixer al congrés
d’una empresa del grup alemany Benkiser, el
1996. Vaig quedar molt impressionat pel fet
que els venedors de suavitzants i el conseller
delegat de ’empresa parlessin el mateix
llenguatge. Trobava aquest fet molt comic.
Després, un venedor em va explicar casual-
ment la historia (real) en la qual es basa el
text. La tirallonga d’enganys que em va
descriure em semblava representativa d’un
sistema en el qual el factor huma és esmicolat
per xifres i indicadors de mercat. Tot aixo,
perd, no déna lloc a una tragédia com a Mort
d’un viatjant, sin6, més aviat, a un curiés

fenomen de reciclatge en que ’home, patint
un tractament semblant al que reben les
deixalles, es prepara per a una segona o
tercera vida.

C.F: Com contextualitzaries Venedors a la teva
dramatdrgia?

E.E: Es tracta d’un treball en el qual miro
d’acostar tres extrems: [’hiperrealisme,

el surrealisme i I’humor. Normalment, els tres
registres s’exclouen entre si. Amb Venedors
crec haver trobat una sintesi eficag que he
desenvolupat en treballs posteriors, especial-
ment a Muratori, escrit sis anys després,

on explico la historia de dos manobres que
construeixen una paret per dividir un teatre

i destinar-ne una part al magatzem d’un
supermercat.

Edoardo Erba (Pavia, 1954) es va formar a
’escola del Piccolo Teatro di Milano i
actualment viu a Roma. Entre els seus treballs
teatrals destaquem Maraté de Nova York (Fira
de Teatre de Tarrega, sala Artenbrut),
estrenada a tretze paisos, Curva cieca, Vizio di
famiglia, Dejavu, Buone notizie, Senza Hitler i
Muratori. També ha realitzat treballs per a la
radio, la televisid i el cabaret, i és considerat

un dels dramaturgs més rellevants a Italia.

Des del primer moment en que vaig llegir Venedors vaig
tenir clar que hi bategava alguna cosa que em semblava
molt propera i connectada amb el nostre mén. Un mén amb
molt de «soroll» i molta solitud emmascarada, un mén que
sento com forga atabalat... Llegint el text, també vaig tenir
la sensacibé que havia nascut de la sana necessitat de
canalitzar de forma intel*ligent una bona dosi de mala llet.
Pero, alhora, [’escriptura de I’Edoardo Erba té la capacitat
d’allunyar-se i permetre una visid des d’una certa perspec-
tiva: ens permet fer-nos preguntes.

Per a mi, Venedors em planteja interrogants diversos,
pero especialment sobre la possibilitat de decidir, sobre la
llibertat. Fins a quin punt sabem qui som i on som? Fins a
quin punt podem canviar? Fins a quin punt hem d’aguantar?
Fins a quin punt tenim interioritzada la filosofia del perde-
dor-guanyador? Fins a quin punt ens agrada com ho tenim
muntat i fins a quin punt podem, i volem, canviar-ho?
D’entrada m’interessa |’activitat de fer-se preguntes. I una
cosa que em sembla decisiva en [’escriptura d’Edoardo
Erba és que no es permet d’anar donant respostes a tort
i a dret. Les respostes (que, si és que n’hi ha, sén provi-
sionals, crec), que se les trobi cadasc(: el nostre protago-
nista, en Brigo, potser ha trobat les seves... L’Edoardo
Erba parla del que coneix des de la voluntat de jugar. El joc
és en els nens el mitja per conéixer el mén. Es un impuls
que no és gaire diferent del que mou el cientific. Ara com
ara, m’agrada pensar el teatre com quelcom de semblant:
com un joc (col*lectiu) de coneixement. Plantejar preguntes
Gtils, potser importants, i divertir-se fent-ho. I, en fi, he
de dir que jo he comptat amb un equip magnific que ho ha
fet possible.

Carles Ferndndez Giua



